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Пояснительная записка 

-введение 



Данная  программа разработана на основе  следующего методического 

материала:  

1« Примерный учебный план по видам искусства для ДШИ» - М. 

2005г.( Федеральное агентство по культуре и кинематографии). 

2. Безбородова Л.А. « Дирижирование: учебное пособие для студентов 

пед. институтов  и  учащихся пед.  училищ» - М. « Просвещение 2007г. 

3. Ольхов К. « Теоретические основы дирижерской техники» - Санкт – 

Петербург - « Музыка», 1998г. 

4. Канерштейн М. « Вопросы дирижирования» - учебное пособие для 

муз. вузов ( допущено Министерством Культуры ) – издательство « Музыка» 

, 1999г. 

5. Медынь Я.Г. «Методика преподавания дирижерско – хоровых 

дисциплин» – издательство « Музыка» , 2001г. 

 
Данные о программе 

Возраст детей от 6 до 17 лет. Срок реализации программы 7(8) лет.  

Форма занятий – индивидуальный урок с 1 по 4 класс 1 раз в неделю по 1 

академическому часу, 5 – 7(8) класс –1 раз в неделю 1.5 академических часа.  

Занятия проводятся индивидуально, в работе учитываются  возраст, 

музыкальные и физические данные ребёнка, а также его   голосовые данные. 

Так как специальной  учебной программы по хоровому дирижирования 

для детей от 6 - 15 лет не было,  долгое время приходилось 

дифференцированно приспосабливать существующие  программы  для 

дирижерско-хоровых отделений музыкальных училищ и колледжей  в работе 

с учащимися. Назревшая потребность в разработке  собственной программы, 

учитывающей возрастные, психологические и эмоциональные способности 

детей, обучающихся в ДМШ, и подвигло  на создание такой адаптированной 

программы. Данная программа с 1999г. успешно прошла апробацию на 

отделении ОЭХО. 

Предлагаемые элементы дирижерской техники теоретически 

обосновываются на каждом этапе учебного процесса, учитывая возраст 

ребёнка, его способность к образному и музыкальному мышлению. 

Параллельное обучение ребёнка сольному пению помогает развитию его 

музыкальных способностей, и как результат -  у детей начинают активно 

развиваться мыслительные процессы.  

Учиться дирижированию означает - учиться в 

совершенстве слышать внутренним слухом музыку и воплощать свой 

замысел. Все, что думал и чувствовал композитор, сочиняя свою 

музыку, дирижер должен  продумать, прочувствовать и осмыслить, 

уметь духовно вживаться в произведение. Поэтому основой 



дирижерской профессии является  способность дирижера познать и 

внутренне услышать все то, что будет воспроизведено 

исполнительским коллективом. 

Можно постичь главную идею произведения, но не 

суметь исполнить, выразить ее. Поэтому для творческого исполнения 

дирижер должен обладать целым комплексом качеств, умений, навыков 

, способностей. Конечно, прежде всего одаренностью артиста: 

талантом, составляющими которого являются развитый музыкальный  

слух, память и воображение, темперамент, интонационная чуткость, 

чувство музыкальной формы и ансамбля, природная пластичность рук и 

подвижность лица. 

Для правильного понимания того, как дирижирование 

подошло к своему современному уровню, необходимо указать 

основные и исторические этапы его развития.  

Прообразом дирижирования были ритмичные телодвижения 

первобытного человека во время танцев, а также отбивание ритма с 

помощью примитивных инструментов  (раковины, палки, камня и т. д.). 

Затем выделился ведущий  исполнитель запева, который отсчитывал 

такт хлопками или ударом ноги. Это так называемый ударно-шумовой 

замысел передает знания этой трактовки, точно распределяет время 

звучания и контролирует качество исполнения.  

В необходимых  случаях он по ходу исполнения 

корректирует звучание. Дирижер  это и актер, и режиссер исполнения, 

а кроме того, воспитатель исполнительского коллектива. Чтобы создать 

условия для осознания го исполнения музыки, необходим постоянный и 

напряженный химический контакт дирижера с оркестром (или хором) и 

слушателями. А для этого необходимы иные, чем у инструменталистов, 

человеческие и музыкальные способности, а главное, особые личное 

качества и достоинства.  

 

СТРУКТУРА УЧЕБНОГНО ПРОЦЕССА: 

Каждое отдельное занятие, отличаясь друг от друга задачами, темой, нотным 

материалом, содержит несколько общих методических моментов. 

Основная форма хоровой деятельности – УРОК. Каждый урок предполагает 

следующие формы работы, образующих его структуру:  

- Артикуляционная и мышечная  гимнастика;  

- Распевание;  

- Хоровое сольфеджио;  

- Музыкальная игра, движение под музыку;  

- Работа над произведением за фортепиано: 

1. Народная песня  ( пение a’capella) 

2. Классика  ( игра и дирижирование произведения) 

3. Сочинения современных композиторов ( игра и дирижирование 

произведения). 



Актуальность данной программы на сегодняшний день заключается в 

следующем: 

 - это развитие интеллекта учащихся, 

 - развитие творческих возможностей, 

 -  развитие навыков самостоятельной работы, 

 -  развитие потребности самостоятельного музицирования. 

Новизна программы заключается в  уникальности программы, 

дифференцированном подходе  в работе с учащимися и подборе репертуара 

для детей. В программе увеличивается число произведений, отражающих 

разные тенденции в музыке, что дает возможность более основательно 

изучить хоровые партитуры, формирование у учащихся вокально-

технических навыков путем овладения комплексом мышечно-тренировочных 

упражнений, в дальнейшем обеспечивающих раскрытие художественного 

замысла исполняемых произведений. 

Цель программы: 

- создать благоприятные условия для развития творческого потенциала 

каждого учащегося 

- способствовать развитию музыкальных способностей и возможностей 

ученика 

- сформировать стойкий интерес к музыкальному искусству и образованию 

- способствовать формированию гармоничной, высоко нравственной 

личности, этических и эстетических ценностей у учащихся 

Задачи программы: 

- расширение музыкального кругозора и воспитание музыкального вкуса. 

- развитие музыкального мышления, воображение, фантазии, музыкально-

образного представления. 

- знакомство учащихся с лучшими образцами хоровой и вокальной музыки 

русских, зарубежных авторов 16-20 веков, а также с произведениями 

современных композиторов. 

- развитие музыкального мышления, воображение, фантазии, музыкально-

образного представления. 

- умение учащихся исполнять на фортепиано хоровые партитуры различных 

стилей и жанров без сопровождения и с сопровождением; 

- умение учащихся свободно ориентироваться в хоровой партитуре и читать с 

листа партитуры различной фактуры и сложности; 

- воспитание навыков транспонирования хоровых партитур; 

- умение применять в работе с хором теоретические знания, полученные на 

уроке. 

 - развитие навыков самостоятельной работы над партитурой;  

 -  ознакомление с методическими основами работы с хором;  



-  умение отразить в фортепианном изложении все компоненты хорового 

сочинения в смысле освоения мелодико-ритмического, гармонического и 

полифонического содержания в предусмотренном темпе с соблюдением 

нюансировки; 

 -  умение выразить в своем исполнении художественное содержание и 

характер тематики хорового сочинения. 

-  развитие навыков сольфеджирования мелодий 

-  развитие навыков пения мелодий с прохлопыванием  ритма 

-   работа над вокально-образным исполнением 

-   воспитание вкуса и музыкального кругозора на базе изучения лучших 

образцов русской, российской и зарубежной классики, на лучших образцах 

современной музыки  

-   применение метода сравнительного анализа, ибо так формируется навык 

самоконтроля. 

- развитие артистичности 

- развитие способности посредством пластики рук, мимики лица выражать 

чувства и мысли композитора. 

- развитие у учащихся навыков управления хоровым коллективом, умение 

применять в работе с хором теоретические знания, полученные на уроке. 

- прививать интерес и любовь к хоровой музыке вообще и к хоровым 

занятиям в частности. 

 

КОНТРОЛЬ И УЧЁТ УСПЕВАЕМОСТИ: 

 

С 1-3 класс в конце 1 полугодия учащиеся сдают академический концерт в 

присутствии преподавателей всего отдела по классам. 

С 4-7(8) класс в  конце 1 полугодия проходит контрольный урок. Выученные 

произведения учащиеся сдают преподавателю ( в присутствии зав. отдела и 

родителей)  в форме зачета в классе. 

1 полугодие - требования к академическому  концерту ( 1-3 классы: 

    1. исполнение a’capella на фортепиано наизусть (1произведение); 

             2. умение пропеть любой хоровой голос партитуры, одновре¬менно   

исполняя на  фортепиано другие; 

   3. Дирижирование этого произведения a’capella.  

             4. пение романса или песни русского или зарубежного композиторов 

с аккомпанементом. 

             5. пение русской народной песни a’capella, с настройкой в 

тональность от ноты « Ля». 

1 полугодие - требования к контрольному уроку (4 – 7(8) классы): 



    1. исполнение a’capella на фортепиано наизусть (1произведение); 

             2. умение пропеть любой хоровой голос партитуры, одновре¬менно   

исполняя на  фортепиано другие; 

   3. Дирижирование этого произведения a’capella.  

             4. пение романса или песни русского или зарубежного композиторов 

с собственным аккомпанементом. 

             5. пение русской народной песни a’capella, с настройкой в 

тональность от ноты « Ля». 

             6. ответить на вопросы об исполняемых произведениях, об авторе 

музыки , рассказать сюжет, идею произведения, средства муз. 

выразительности. 

             7. объяснить особенности данной партитуры. 

             8. пение романса или песни русского или зарубежного композиторов 

с аккомпанементом педагога. 

 

В конце учебного года учащиеся 1-7 (8) классов  сдают академический 

концерт.   

В 5 и 7 классах сдается экзамен.  

2 полугодие - требования к академическому концерту : 

   1. исполнение a’capella на фортепиано наизусть (1произведение); 

             2.  Дирижирование этого произведения a’capella. 

             3. Дирижирование  произведения с сопровождением . 

             4. пение русской народной песни a’capella, с настройкой в 

тональность от ноты « Ля». 

             5. пение романса или песни русского или зарубежного композиторов 

с аккомпанементом педагога. 

 

Прогнозируемый результат : 

 

В результате изучения предмета у учащихся должны быть сформированы 

следующие знания, умения и навыки работы: 

- обладание сформированными эстетическими и этическими ориентирами, 

нравственными и духовными ценностями 

 - знание теоретических основ и умение их реализовать при чтении хоровых 

произведений; 

 - навыки анализа изучаемого произведения; 

 - исполнение на фортепиано и пение хоровых голосов;  

 - беглое чтение с листа 



- умение  продирижировать в характере , выразительно , технично 

произведение a’capella и с сопровождением, 

- владение голосом и  тембральными красками в пении. 

- развитие музыкального  мышления , воображения. 

- желание музицировать вне школьного пространства 

 

Учебный план 7(8) 

ОТДЕЛЕНИЕ ЭСТЕТИЧЕСКОГО И ХОРОВОГО ОБРАЗОВАНИЯ 

 

Срок обучения 7-8 лет 

(для учащихся, поступивших в школу в 6-7 лет) 

 

Наименование предмета             Количество часов в неделю___________           

________________________1/1 кл._1 кл. 2 кл. 3 кл. 4 кл. 5 кл. 6 кл. 7 кл. 8 кл.   

Хоровое дирижирование 

и сольное пение                       1              1     1       1         1,5     1,5      1,5   1,5  

1,5 

Музыкальный инструмент     1              1     1       1         1     1    1,5   1,5   1,5  

1,5 

Чтение хоровых партитур        -              -       -      -           0,5   0,5  0,5   0,5    0,5 

Сольфеджио                              1,5         1,5     1,5   1,5    1,5   1,5  1,5   1,5    1,5 

Слушание музыки                     1               1     1       1         -       -      -       -  - 

Музыкальная литература         -                -     -         -      1       1     1     1     1      1 

Хор                                                3,5           3,5    3,5   3,5    3,5   3,5  3,5   3,5    

3,5 

История искусств                         -                -        -      -      1     1    1     1     1      

1 

Предмет по выбору                    1               1        1     1      1     2____2     2___ 2 

ВСЕГО___________________ _9___      _9_____9     9   11   12   12,5__ 

12,512,5  

Примерный перечень предметов по выбору: 

вокальный ансамбль, вокал, хоровое творчество (изучение хорового 

наследия, чтение хоровых партитур, хороведение), музыковедение 

(музыкальная критика, журналистика), аккомпанемент. 

ПРИМЕЧАНИЕ 

Младшими классами считать:1/1, 1,2,3,4 классы по 8-летнему сроку 

обучения, 1,2,3,4 по 7-летнему сроку обучения. 

Старшими классами считать 5,6,7 по 8-летнему сроку обучения, 5,6,7 – по 

7-летнему сроку обучения. 

Концертмейстерские часы для проведения занятий – в соответствии с 

учебным планом. 

 

Организация учебного процесса 



Содержание курса и примерный репертуар: 
1 КЛАСС: 

 

Введение: 

Знакомство с профессией дирижёра 

Техника дирижирования и её значение: 

Все движения дирижёрской руки должны подчиняться трём основным правилам: 

видимости 

выразительности 

экономичности, лаконичности, 

 

С 1 урока начинается работа над главными дирижерскими навыками: 

Постановка корпуса, рук, головы, положение плеча, предплечья, кистей рук, 

работа над их выразительностью, пластичностью и свободой; 

Выразительность мимики лица, 

Ауфтакт, 

Характер звуковедения, 

Показ окончания и вступления в произведении, 

 

Начинающий дирижёр должен овладеть четырьмя главными движениями: 

жест «внимание» (сосредоточенность на начале произведения) 

Жест предупреждения (показ вдоха в темпе, характере, динамике произведения)  

Самое начало музыкального произведения (звуковедение в характере произведения) 

Жест окончания произведения (подготовка окончания и само снятие в характере, 

динамике и темпе произведения). 

 

Метроритмирование (тактирование) 

структура движения доли в схемах 

фиксация граней основных долей такта 

 

Размер (схемы) 

2/4 и 3/4 - в умеренном и умеренно скором темпах 

звуковедение: legato и non legato 

динамика – mp и mf (меццо-пиано и меццо-форте) 

В работе над жестом надо помнить следующее: 

необходимо иметь представление о плоскости тактирования и возможности показа точек в 

различные стороны; 

изменение схем тактирования – качественные и количественные: 

а) количественные – амплитуда дирижирования больше или меньше зависит от динамики 

и темпа произведения 

б) качественные – жест дирижёра мягкий, связный или острый и отрывистый также 

зависит от темпа, динамики и, главное, характера произведения. 

 

Постановка рук – выработка таких форм движений, которые базируются на мышечной 

свободе и гибкости. 

1). Кисть – используется в дирижировании произведений быстрого темпа: округлая, 

мягкая 

2). Предплечье – создаёт диапазон движений 

3). Плечо – менее подвижного: используется для увеличения амплитуды жеста (большой 

динамики, насыщенности звука). 

 

Постановка корпуса – прямая осанка, устойчивая постановка ног. 



Постановка головы – лицо дирижёра обращено всегда  к хору; следует работать над 

выразительностью мимики лица и взгляда. 

 

В I классе надо много уделять внимания развитию двигательных ощущений, используя 

различные упражнения для устранения возможных зажимов, скованности мышц, 

неуклюжести, раскоординированности движений. 

 

Исходное положение руки: свободно опущенные руки, согнуть в локте под прямым углом 

и слегка выдвинуть вперёд, параллельно полу. Кисть является продолжением предплечья; 

пальцы округлы, первый палец чуть соприкасается с указательным. 

 

Работа над штрихами (legato, nonlegato) – желательно начинать вне определений сетки 

тактирования, а на различных упражнениях 

Упражнение 1  

отдельными руками 

небольшие по амплитуде ударяющие движения кистью по дуге из одной точки в другую, 

постепенно увеличивая и уменьшая амплитуду жеста    

Упражнение 2  

двумя руками исполняется 1 упражнение 

изменять амплитуду жеста 

варьировать остроту и силу ударов, скорость движения 

Упражнение 3  

их исходного положения руки движение идёт влево по небольшой дуге, затем по большой 

дуге вправо, потом по дуге, равной первой, в исходную позицию; упражнение очень 

хорошо для выработки штрихов nonlegato и marcato. 

Упражнение 4 

для работы над штрихом legato: движение кистью и рукой вниз – влево – вверх, а потом 

вниз – вправо – вверх, и наоборот 

освоение сетки тактирования в простых размерах 2/4 и 3/4 

усвоение понятия строения доли – падение в толчку (движение вниз), завершение ударом 

и отдача (движение вверх), возникающее рефлекторно вслед за ударом. 

 

Понятие ауфтакта: это три составных элемента – замах, падение и отдача. 

ауфтакт бывает начальный (вначале исполнение) 

ауфтакт бывает междольный (внутритактовый) 

Ауфтакт зависит от динамики, характера, атаки звука, темпа. Он может быть полный и 

неполный. 

Амплитуда дирижирования – зависит от темпа произведений (чем быстрее темп, тем 

меньше амплитуда движения, и наоборот, если темп произведения медленный, в 

исполнении участвует вся рука). 

 

              Учащиеся должны составить представление о 2-х главных функций 

дирижирования: 

выражение эмоционально-смыслового содержания 

управление своим исполнением. 

За год учащиеся изучают 3-4 вокальных произведения и 5-6 произведений для детского 

хора – ярких, разнохарактерных и доступных для данного возраста. 

 

В конце I полугодия  - контрольный урок, требования: 

объявить свою концертную программу 

исполнить детскую песенку в сопровождении фортепиано 



продирижировать одноголосным или двухголосным хоровым произведением (с 

сопровождением или a’capella) 

Примерная программа контрольного урока: 

1. Русская народная песня «Дрёма», обр. И. Пономарькова 

 ( игра партитуры, дирижирование) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

3.пение с сопровождением - А. Аверкин «Солнышко смеётся» 

 

II полугодие – академический концерт: 

объявить свою концертную программу 

выразительно исполнить песенку в сопровождении фортепиано 

эмоционально спеть народную песню без сопровождения с настройкой от звука «ля» 

продирижировать произведением для детского хора в сопровождении фортепиано 

Примерная программа академического концерта: 

1. М. Красев. Заключительный хор из оперы «Муха-Цокотуха» 

 ( дирижирование) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Ходила младёшенька» 

3.пение с сопровождением - З. Левина «Неваляшки» 

 

 

ПЕРЕЧЕНЬ РЕКОМЕНДОВАННЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ в  1 КЛАССЕ: 

 

A’capella: 

- А. Попатенко «Скворец на чужбине» 

- Русская народная песня «Дрёма», обр. И. Пономарькова 

- Ю. Слонов «Два кота» 

- Французская народная песня «Пастушок» 

- Русская народная песня «Во поле берёза стояла» 

- Русская народная песня «Ходила младёшенька» 

 

С сопровождением фортепиано: 

- М. Красев «Баю-баю» 

- Белорусская народная песня «Сел комарик на дубочек» 

- Смирнов «Удивительный слон» 

- Ц. Кюи «Вербочки» 

- Русская народная песня «Выходили красны девицы»,  

                                  обр. Л. Лядова 

- М. Красев. Заключительный хор из оперы «Муха-Цокотуха» 

 

2 КЛАСС: 

 

Обучение во 2-м классе предусматривает: 

- совершенствование технических навыков, приобретенных в 1 году обучения;     - 

углубление знаний по технике дирижирования и расширение сферы их применения; 

- развитие и совершенствование вокально-хоровых навыков; 

- продолжение работы над техникой дирижирования; 

- вступление на различные доли такта; 

- независимость движений каждой рукой в соответствии с ритмическим рисунком; 

- отрабатываются характер звуковедения и дирижерские приёмы передачи штрихов legato, 

non-legato, staccato; 

- характер дирижерского жеста (ясность рисунка, пластичность кисти); 



- ферматы (  ), их значение и приёмы исполнения – снимаемая фермата в начале, середине 

и в конце произведения; 

- паузы; 

- цезуры между фразами; 

- динамика меццо-пиано, форте; 

- умение настраиваться в тональности от звука «ля»; 

ЗАЧЁТНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ: 

В конце I полугодия  - академический концерт, требования: 
грамотно, выразительно объявлять программу 

исполнять наизусть на фортепиано одно- или двухголосную партитуру (a’capella) 

продирижировать это произведение 

выразительно исполнить песню в сопровождении фортепиано 

исполнить народную песню a’capella с настройкой от звука “ля” 

 Примерная программа академического концерта: 

1. Русская народная песня «Во сыром бору тропина…» 

( игра партитуры, дирижирование) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

3.пение с сопровождением - А. Аверкин «Солнышко смеётся» 

 

II полугодие -академический концерт , требования: 

объявлять программу 

продирижировать одно произведение в сопровождении фортепиано 

выразительно исполнить песню с аккомпанементом 

музыкально исполнить народную песню a’capella с настройкой от звука “ля” 

Примерная программа академического концерта: 

     1. Ц. Кюи «Весна» 

 ( дирижирование) 

     2.пение народной песни - Русская народная песня «Ходила младёшенька» 

     3.пение с сопровождением - М. Глинка «Ходит ветер, веет ветер» 

 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 2 КЛАССА: 

A’capella 

- Р. Бойко «Утро» 

- Е.Тиличеева «Грустная песенка» 

- Русская народная песня «Я вечор…» 

- Русская народная песня «Пойду ль я…» 

- Ц. Кюи «Весеннее утро» 

- Русская народная песня «Во сыром бору тропина…» 

- Русская народная песня «Где, ты, заинька, был…» 

 

С сопровождением фортепиано: 

- М. Глинка «Ты, соловушка, умолкни» 

- Я. Дубравин «Родина» 

- Е. Тиличеева «Весна» 

- Ц. Кюи «Весна» 

- Г. Струве «Вороны» 

- З. Левина «Неваляшки» 

- Д. Кабалевский «Наши учителя» 

- А. Аверкин «Солнышко смеётся» 

- В. Ребиков «Веет утро прохладой», 

  «Встреча зимы» 

- М. Глинка «Ходит ветер, веет ветер» 



 

3 КЛАСС: 

 

Дальнейшее совершенствование вокальных навыков и техники дирижирования на более 

сложном материале. 

Повторение и закрепление пройденного материала по дирижированию. 

 

Углубление знаний и совершенствование навыков дирижирования, полученных в 1 и 2 

классах; 

изучение размеров: 2/4; 3/4; 4/4; 6/8.; 

отрабатывается характер звуковедения и дирижёрские приёмы передачи штриха marcato и 

staccato; 

приёмы передачи подвижной динамики; 

приёмы показа вступления в разных динамических градациях от pp до ff; 

независимость движений каждой руки в соответствии с ритмическим рисунком; 

вступление на различные доли такта; 

эмоциональное раскрепощение и развитие музыкальных способностей учащихся на 

ярком, доступном музыкальном примере; 

знакомство и изучение одно-, двухстрочных партитур для однородного двух- 

трехголосного детского хора; 

исполнение партитуры на фортепиано; вокализация и сольфеджирование хоровых партий 

во время игры; 

на всех контрольных уроках и в процессе классной работы задаются вопросы по технике 

дирижирования, анализу хоровых и вокальных произведений; 

проверяется знание музыкальных терминов. 

Динамика: mf, mp, крещендо  и диминуэндо  

изменение темпов: rit (ритенуто) 

темп: allegro, largo 

работа над координацией рук 

сложные формы музыкальных произведений: 2-х, 3-х-частные с элементами репризы и 

полифонии 

осуществление осознанного замедления темпа как торможение отдачи или разукрупнение 

счётной доли, которое осуществляется за один такт до rit (замедления) 

изучение внезапного изменения темпа на более быстрый – выполняется ауфтактом 

знакомство с показом синкоп 

знакомство с показом простейших видов фермат – в конце сочинения, в начале и в 

кульминации. 

 

 

 

 

ЗАЧЁТНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ: 

I полугодие –академический концерт, требования: 
чтение партитур с листа 

сольфеджирование партий с тактированием 

сольфеджирование партий во время игры партитуры 

пение романса или песни с собственным аккомпанементом 

подбор аккомпанемента по цифровке к исполняемой народной песне 

 

Примерная программа академического концерта: 

1. Озолинь «Лес раскинулся дремучий» 

 ( игра партитуры, дирижирование) 



2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

3.пение с сопровождением - А. Аверкин «Солнышко смеётся» 

 

II полугодие – академический концерт, требования: 

выразительно объявлять программу 

продирижировать два произведения: одно из них - a’capella, другое - с сопровождением  

игра произведения a’capella наизусть 

пение романса или песни в сопровождении фортепиано 

пение народной песни a’capella с настройкой от звука “ля” 

анализ партитуры (устно) 

 

Примерная программа академического концерта: 

     1. М. Ипполитов-Иванов «Петушок» 

 ( игра партитуры, дирижирование) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

3.пение с сопровождением - Е. Крылатов «Песенка о солнышке» 

 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 3 КЛАССА: 

 

A’capella: 

- М. Ипполитов-Иванов «Сосна» 

- А. Анцев «Ива» 

- К. Вебер «Эхо в лесу» 

- Молдавская народная песня «Разноцветная скакалка» 

- Ф. Шуберт «Встречайте день мая» 

- Г. Свешников «Гаснет вечер» 

- Р. Бойко «Утро» 

- Озолинь «Лес раскинулся дремучий» 

- Ю. Чичков «Здравствуй, солнышко!» 

- Ф. Мендельсон «Зима-лето» 

- Ф. Шуберт «Кукушка» 

 

 

С сопровождением фортепиано: 

- Р. Глиэр «В синем море» 

- А. Смирнов «Наши учителя» 

- Г. Гладков. Сцена короля и придворных из мультфильма  

                              «Бременские музыканты»   

- Ц. Кюи «Вербы», 

         «Осень» 

- М. Ипполитов-Иванов «Петушок» 

- С. Танеев «Горные вершины» 

- Е. Крылатов «Песенка о солнышке» 

- Шведская народная песня «Весёлый путешественник» 

- А. Алябьев «Зимняя дорога» 

- А. Пахмутова «Просьба» 

- А. Гречанинов «Пришла весна» 

- С. Танеев «Сосна» 

- Ф. Шуберт «Утренняя серенада» 

- А. Аренский «Спи, моя радость…» 

 

4 КЛАСС: 



Дальнейшее совершенствование вокальных навыков и техники 

дирижирования на более сложном материале. 

Повторение и закрепление пройденного материала по дирижированию. 

- Динамика: mf, mp, крещендо (     ) и диминуэндо (     )   

- изменение темпов: rit (ритенуто) 

- темп:allegro, largo 

- работа над координацией рук 

- сложные формы музыкальных произведений: 2-х, 3-х-частные с 

элементами репризы и полифонии 

- осуществление осознанного замедления темпа как торможение отдачи или 

разукрупнение счётной доли, которое осуществляется за один такт до rit 

(замедления) 

- изучение внезапного изменения темпа на более быстрый – выполняется 

ауфтактом 

- знакомство с показом синкоп 

- знакомство с показом простейших видов фермат – в конце сочинения, в 

начале и в кульминации. 

 

ЗАЧЁТНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ: 

I полугодие – контрольный урок, требования : 

- чтение партитур с листа 

- сольфеджирование партий с тактированием 

- сольфеджирование партий во время игры партитуры 

- пение романса или песни с собственным аккомпанементом 

- подбор аккомпанемента по цифровке к исполняемой народной песне 

Примерная программа контрольного урока: 

     1. Русская народная песня «Кузнецы» 

 ( игра партитуры, пение голосов,  дирижирование) 

      2.пение народной песни - Русская народная песня «Как пойду я на 

быструю речку» (аккомпанемента по цифровке) 

      3.пение с сопровождением - А. Смирнов «Наши учителя» 

II полугодие – академический концерт, требования: 

- выразительно объявлять программу 

- продирижировать два произведения: одно из них - a’capella, другое - с 

сопровождением  

- игра произведения a’capella наизусть 

- пение романса или песни в сопровождении фортепиано 

- пение народной песни a’capella с настройкой от звука “ля” 

- анализ партитуры (устно) 

Примерная программа академического концерта: 

1. Русская народная песня «Дрёма», обр. И. Пономарькова 

 ( игра партитуры, дирижирование) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

3.пение с сопровождением - А. Соловьев-Седой «Баллада о солдате» 

 



РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 4 КЛАССА: 

A’capella: 

- В. Моцарт «Колыбельная» 

- «Летний вечер» 

- А. Елисеев «Осинка»   

- Русская народная песня «Как пойду я на быструю речку» 

- Русская народная песня «Кузнецы» 

- Л. Бетховен «Родина» 

- М. Парцхаладзе «Кто любит солнце» 

- Р. Бойко «Утро» 

- Словацкая народная песня «Гусары», обр. Полтавцева 

- И. Ребиков «Люблю грозу» 

- Латышская народная песня «Вей, ветерок» 

- Ц. Кюи «Весеннее утро» 

 

С сопровождением фортепиано: 

- А. Соловьев-Седой «Баллада о солдате» 

- Ц. Кюи «Ожившие на заре» 

- А. Смирнов «Наши учителя» 

- В. Моцарт «За рекой играет флей2та» 

- Р. Шуман «Лотос 

- Р. Глиэр «Здравствуй, весна» 

- А. Новиков «Дороги» 

- А. Гречанинов «Призыв весны» 

- И. Кружков «Прогулка» 

- И. Ежков «Весенняя колыбельная сверчка» 

- М. Ипполитов-Иванов «Утро» 

- Г. Струве «Спасём наш мир» 

- А. Даргомыжский «Ванька-Танька»» 

- Р. Рубинштейн «Горные вершины» 

- Р. Глиэр «Вечер» 

- С. Танеев «Горные вершины»  

 

 

5 КЛАСС: 

 

Обучение в 5 классе предусматривает: 

- совершенствование приобретенных знаний по технике дирижирования; 

- ознакомление с новыми элементами техники и усложнение решаемых 

задач в раскрытии замысла композитора; 

- дирижирование произведений, значительных по объему, сложности 

музыкально-художественного смысла, различных по фактуре и 

исполнительским задачам; 

- освоение дирижерских приемов повышенной трудности; 



- продолжение работы над выразительностью жеста при показе различных 

темпов и динамических оттенков, фразировки, нюансировки и других 

моментов исполнения; 

- развитие самостоятельности и профессионального мышления дирижёра; 

- работа в сложных размерах: 4/4, 3/4, 6/4, 6/8; 

- освоение сложных форм в дирижировании; 

- работа с партитурами однородного (женский или мужской состав) и 

смешанных хоров (тенор, бас, альт, сопрано).   

 

ЗАЧЁТНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ:  

I полугодие – контрольный урок: 

- выразительно и грамотно объявлять программу 

- пение романса с собственным аккомпанементом 

- исполнение песни в сопровождении концертмейстера 

- дирижирование небольшого по объему произведения с листа 

- пение народной песни a’capella с настройкой от звука «ля» 

- дирижирование 3-х, 4-х-голосным произведением a’capella 

Примерная программа контрольного урока: 

     1. Русская народная песня «Кузнецы» 

 ( игра партитуры, пение голосов,  дирижирование) 

      2.пение народной песни - Русская народная песня «Как пойду я на 

быструю речку» (аккомпанемента по цифровке) 

      3.пение с сопровождением - А. Смирнов «Наши учителя» 

Примерная программа контрольного урока: 

1. Русская народная песня «Дрёма», обр. И. Пономарькова 

 ( игра партитуры, дирижирование) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

3.пение с сопровождением - А. Соловьев-Седой «Баллада о солдате» 

 

II полугодие –экзамен , требования: 

- выразительно и грамотно объявлять свою программу 

- дирижирование двумя разнохарактерными произведениями: одно из них - 

a’capella, другое – крупная форма  

- игра хоровой партитуры наизусть 

- исполнение романса или песни в сопровождении фортепиано 

- исполнение народной песни a’capella с настройкой от звука «ля» 

- устный анализ исполняемых произведений. 

Примерная программа экзамена: 

     1. М. Парцхаладзе «Тигры» ( игра партитуры, дирижирование) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

3.пение с сопровождением - А. Соловьев-Седой «Баллада о солдате» 

     4. А. Гречанинов «Урожай» ( дирижирование произведения  с 

сопровождением ). 

 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 5 КЛАССА: 



 

A’capella: 

- М. Парцхаладзе «Тигры» 

- Р. Бойко «Пустыня» 

- А. Даргомыжский «Два ворона» 

- А. Туник «Осенние листья» 

- Русская народная песня «Во лузях» 

- Г. Струве «Эхо» 

- Р. Кальюсте «Все на качели…» 

- А. Анцев «Ива» 

- В. Калинников «Осень» 

- Д. Бортнянский «Коль славен наш Господь» 

- Рожнов «Христос воскресе» 

- Н. Римский-Корсаков «Репка» 

 

С сопровождением фортепиано: 

- П. Чесноков «Солнце, солнце встает» 

«Яблоня» 

- С. Рахманинов «Слава народу» 

- Н. Римский-Корсаков «Хор птиц» из оперы «Снегурочка» 

- Ю. Чичков «Солдатские звезды» 

«Балалайка» 

- А. Гречанинов «Подснежник» 

- Р. Глиэр «Сияет солнце» 

- А. Гречанинов «Урожай» 

- М. Глинка «Жаворонок» 

- Ц. Кюи «Заря лениво догорает» 

- Ф. Мендельсон «Воскресное утро» 

- Л. Молинелли «Гимн мира» 

- А. Бородин «Улетай на крыльях…» – хор из оперы  

«Князь Игорь» 

6 КЛАСС: 

 

Обучение в 6 классе предусматривает: 

- совершенствование технических навыков, приобретенных в предыдущих 

классах; 

- углубление знаний по технике дирижирования и расширение сферы их 

применения: дирижирование хором в концертах (для одаренных детей), 

выступление в роли солистов в концертах; 

- дальнейшее развитие вокальных навыков; 

- изучение переменного размера; 

- изучение разнообразной динамики в произведениях; 

- знакомство с хоровыми жанрами (кантата, оратория, месса, реквием, 

магнификат, хоровой концерт, поэма, сюита, хоровая соната, оперная 

хоровая сцена; 



- значение девой руки в дирижировании, её широкое применение в 

раскрытии характера и образа произведения: 

           1. заменяет правую руку в показах вступления, снятий, предупреждает   

преждевременное вступление партий 

2.дополняет правую руку, способствует выразительности исполнения 

            3.помнить, что длительное симметричное движение рук отрицательно 

влияет на выразительность дирижирования. 

ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ: 

I полугодие – контрольный урок: 

- выразительно и грамотно объявлять программу 

- пение романса с собственным аккомпанементом 

- исполнение песни в сопровождении концертмейстера 

- дирижирование небольшого по объему произведения с листа 

- пение народной песни a’capella с настройкой от звука «ля» 

- дирижирование 3-х, 4-х-голосным произведением a’capella 

Примерная программа контрольного урока: 

      1. А. Людит «Лесное озеро» (игра партитуры, дирижирование, пение 

голосов, настройка)  

2.Русская народная песня «Ах, Самара , городок»,  

 ( игра партитуры, пение настройки ) 

2.пение народной песни - Русская народная песня «Пойду ль я…» 

      3.пение с сопровождением - П. Чайковский «Мой Лизочек» 

II полугодие – академический концерт: 

- выразительно и грамотно объявлять свою программу 

- дирижирование двумя разнохарактерными произведениями: одно из них - 

a’capella, другое – крупная форма  

- игра хоровой партитуры наизусть 

- исполнение романса или песни в сопровождении фортепиано 

- исполнение народной песни a’capella с настройкой от звука «ля» 

- устный анализ исполняемых произведений. 

Примерная программа академического концерта: 

          1. А. Даргомыжский «Два ворона» ( игра партитуры, дирижирование) 

     2.пение народной песни - Русская народная песня «Перевоз Дуня 

держала» 

          3.пение с сопровождением - А. Варламов «Белеет парус одинокий» 

          4. А. Гречанинов «Узник» ( дирижирование произведения  с 

сопровождением ). 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 6 КЛАССА: 

A’capella: 

- Ц. Кюи «Весеннее утро» 

o «Задремали волны» 

- Озолиня «Лес раскинулся дремучий» 

- В. Корзин «Березовая ветка» 

- А. Даргомыжский «Два ворона» 

- Людит «Лесное озеро» 



- А. Ребиков «Люблю грозу» 

С сопровождением фортепиано: 

- М. Глинка «Славься» 

- Ц. Кюи «Весна» 

o «Вербы» 

o «Гроза» 

- Р. Глиэр «Здравствуй, гостья-зима» 

- П. Чесноков «Крестьянская пирушка» 

«Катит весна» 

- С. Рахманинов «Слава народу» 

- Н. Римский-Корсаков «Не ветер вея с высоты» 

- А. Гречанинов «Пришла весна» 

- П. Чесноков «Ночь» 

- Дж. Верди «Кто там…» - хор из оперы «Аида» 

 

7(8) КЛАСС: 

 

Одна и главных задач деятельности дирижера – осознание соответствия 

между его личным представлением о звучащем произведении и тем, как 

произведение реально воплощается в жесте. 

Решение этой задачи зависит от степени свободы в показе руками жеста, в 

посадке головы; зависит от яркой мимики лица. 

В 7 классе изучаются произведения повышенной трудности. 

Обучение в 7 классе предусматривает:  

- использование дирижерской техники во всем ее объеме для раскрытия 

художественного образа; 

- самостоятельность, творческая инициатива учащегося – главная опора в 

работе; 

- развитие музыкально-образного мышления; 

- ознакомление с размерами 12/8, 12/4 (на «12» и на «4»); 

- дирижирование в размере 3/8 (на раз). 

Репертуар для изучения сложных размеров подбирается с учетом 

возможностей учащегося. Произведение должно быть небольшим по объему, 

простым по форме, не сложным по музыкальному содержанию.  

 

ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ: 

 

Требования к выпускному экзамену: 

- выразительно и грамотно объявлять программу 

- написать аннотацию на два исполняемых хоровых произведения; 

- исполнить наизусть хоровое произведение a’capella; 

- дирижировать два разнохарактерных произведения (одно – произведение 

a’capella, другое – произведение крупной формы или хоровая миниатюра с 

глубоким философским содержанием, 2-х-3-х-частное); 



- исполнить романс (арию) или вокальное произведение яркое по характеру 

и философское по содержанию в сопровождении фортепиано; 

- уметь ответить на вопросы экзаменационной комиссии, связанные с 

исполняемыми произведениями, музыкальным кругозором выпускника. 

Примерная программа выпускного экзамена: 

           1. Р. Щедрин «Тиха украинская ночь…» ( игра партитуры, 

дирижирование) 

      2. С. Рахманинов «Слава народу» (дирижирование) 

           3. Ю. Чичков «Фарфоровое чудо»  -  (пение с сопровождением) 

Анализ хоровой партитуры: 

I. Общий анализ: 

- Тематика, 

- основная идея, 

- краткие сведения об авторах музыкального и литературного текстов, 

- связь музыки и текста в данном произведении, 

II. Музыкально-теоретический анализ: 
- жанр, форма, кульминация (подход к ней, ее местоположение) 

- тональный план 

- характерные черты мелодии, ритма, гармонического языка 

- метроритм 

- фактура произведения (гармоническая, полифоническая, смешанная и т.д.) 

- роль аккомпанемента 

III. Вокально-хоровой анализ: 

- тип и вид хора 

- характеристики хоровых партий (диапазон, тесситура) 

- особенности дыхания, дикции 

- манера звуковедения 

IV. Исполнительский план: 

- особенности трактовки 

- трудности произведения для дирижера 

- трудности произведения для исполнителей (хора) 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 7(8) КЛАССА: 

 

A’capella: 

- Словацкая народная песня «Гусары» 

- П. Чайковский «Соловушко» 

- Р. Бойко «Зима»  

- А. Галкин «Куда б ни шёл…» 

- Р. Щедрин «Тиха украинская ночь…» 

С сопровождением фортепиано: 

- П. Чесноков «Солнце, солнце встает» 

«Катит весна» 

      «Несжатая полоса» 

- А. Даргомыжский 2, 3 хора русалок из оперы «Русалка» – «Сватушка» 

- П. Рукин «Ворон к ворону летит» 



- Ш. Гуно «Хор придворных» из оперы «Ромео и Джульетта» 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ СОЛЬНОГО ПЕНИЯ: 

I. НАРОДНЫЕ ПЕСНИ: 

- Русская народная песня «Родина» 

- Русская народная песня «Во поле берёза стояла» 

- Русская народная песня»Перевоз Дуня держала» 

- Русская народная песня «Хуторок» 

- Русская народная песня «То не ветер ветку клонит» 

- Русская народная песня «Тонкая берёза» 

- Грузинская народная песня «Светлячок» 

- Русская народная песня «Ах, Самара-городок» 

- Русская народная песня «Вдоль по Питерской» 

- Русская народная песня «Грушица» 

II. РУССКАЯ КЛАССИКА: 

- А. Варламов «На заре ты её не буди» 

«Ты не пой, соловей» 

- П. Чайковский «Мой Лизочек» 

- М. Глинка «Я помню чудное мгновенье» 

- А. Даргомыжский «Я вас любил» 

- Д. Кабалевский «Серенада Дон Кихота» 

- А. Аренский «Расскажи, мотылёк» 

III. ЗАРУБЕЖНАЯ КЛАССИКА: 

- В. Моцарт «Колыбельная» 

«Тоска по весне» 

- Ф. Шопен «Желание» 

- Веккерлен «Менуэт экзода» 

- Р. Шуман «Счастье» 

IV. ПРОИЗВЕДЕНИЯ РОССИЙСКИХ КОМПОЗИТОРОВ : 

- Ю. Антонов «Живёт на свете красота» 

- А. Лоскутов «Колыбельная» 

- Е. Крылатов «Школьный романс» 

«Качели» 

«Колокола» 

«В старом замке» 

- Я. Дубравин «А ты говоришь…» 

«Песня наших отцов» 

«Незнайка» 

«Страна Читалия» 

«Вождь краснокожих» 

«Емелина неделя» 

- Ю. Чичков «Смешная карусель» 

- Г. Струве «Школьный вальс» 

«Школьный корабль» 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ УЧАЩИХСЯ 8 КЛАССА: 

A’capella: 



- В. Калинников «Проходит лето» 

«Зима» 

- А. Даргомыжский «На севере диком» 

- С. Танеев «Сосна» 

- А. Проспак «Море» 

С сопровождением фортепиано: 

- А. Гречанинов «Урожай» 

«Осень» 

- А. Гречанинов «Узник» 

- В. Кикта «Баба Яга» 

- П. Чесноков «Яблоня» 

-    Д. Столыпин «Два великана» 

РЕКОМЕНДОВАННЫЙ РЕПЕРТУАР ДЛЯ СОЛЬНОГО ПЕНИЯ: 

V. НАРОДНЫЕ ПЕСНИ: 

- Русская народная песня «Выходили красны девицы» 

- Русская народная песня «Как пойду я на быструю речку» 

- Русская народная песня «Лён зеленой» 

- Русская народная песня «Я на камушке сижу 

- Русская народная песня «Посею лебеду…» 

- Русская народная песня «Ах, ты, душечка…» 

- Русская народная песня «Нелюдимо наше море» 

- Русская народная песня «Ах, вы, сени…» 

VI. РУССКАЯ КЛАССИКА: 

- А. Варламов «Белеет парус одинокий» 

- П. Булахов «И нет в мире очей» 

- «Тук-тук…» 

- М. Глинка «Жаворонок» 

- «Ты, соловушка, умолкни» 

VII. ЗАРУБЕЖНАЯ КЛАССИКА: 

-  «Л. Бетховен «Тоска по любимой» 

- Ф. Шуберт «Полевая розочка» 

- И. Брамс «Девичья песня» 

- В. Моцарт. Ария Барбарины из оперы «Свадьба Фигаро»  

 

VIII. ПРОИЗВЕДЕНИЯ РОССИЙСКИХ КОМПОЗИТОРОВ : 

- Э. Колмановский «Алёша» 

- Ю. Чичков «Фарфоровое чудо» 

- М. Дунаевский «Ах, этот вечер» ,«Цветные сны», «33 коровы» 

- А. Зацепин «Ты слышишь море» 

- М. Минков «Спасибо, музыка» 

«Дельфины» 

- А. Зацепин «Есть только миг» 

- А. Петров «Я шагаю по Москве» 

Методические рекомендации: 

 



Чтобы выразить идею музыки, создать музыкальный  образ, необходимо 

призвать на помощь воображение, фантазию, мышление — творческий 

потенциал художника-исполнителя. Дирижер без индивидуального 

художественного начала, неспособный отойти от стереотипа, 

шаблона,— слабый музыкант; такой дирижер лишь воспроизводит 

ноты,  написанные композитором, делает это  правильно,  

но бездушно, механически. 

Хорошим дирижером может быть далеко не каждый музыкант, тонко 

чувствующий произведение и даже освоивший дирижерскую технику. 

Он еще должен уметь заразить своим чувством  исполнителей и через 

них слушателей.  

Дар эмоционального воздействия в большой степени определяет 

талантливость дирижера. Таким образом, как писал академик Б. М. 

Теплое: «Значительным музыкантом может быть только человек с 

большим духовным, интеллектуальным и эмоциональным 

содержанием; музыка есть средство общения между людьми. Чтобы 

говорить музыкой, нужно не только владеть этим «языком», но и 

иметь что сказать. Мало того, даже и для того, чтобы понимать 

музыкальную речь во всей ее содержательности, нужно иметь 

достаточный запас знаний, выходящих за пределы самой музыки, 

достаточный жизненный и культурный опыт. Хороший музыкант, 

кем бы он ни был — композитором, исполнителем или просто 

понимающим «слушателем»,— должен быть человеком большого 

ума и большого чувства». 
Мы уже говорили, что дирижер руководит коллективным исполнением 

музыкального произведения, ощущая при этом хоровой или 

оркестровый коллектив как единый инструмент. Потому он должен 

знать, какие тембровые краски и диапазон имеет каждый инструмент 

или голос певца, каковы их технические возможности;  к тому же 

дирижер должен уметь петь и играть на инструментах. На репетиции и 

в концертном зале ему предстоит увлечь хор или оркестр своим планом 

исполнения, своей трактовкой произведения, раскрыть художественную 

идею композитора, вызвать исполнителей на сотворчество, установить 

содружество в коллективе. 

Знаменитый французский композитор и дирижер Г. Берлиоз отмечал: 

«Дирижер должен видеть и слышать, должен обладать быстрой 

реакцией и быть решительным, знать искусство композиции, при-

роду и объем инструмента, уметь читать партитуру и, кроме того, 

обладать особым талантом... и иными, почти неподдающимися 

определению дарованиями, без которых не сможет установиться 

незримая связь между ним и всеми, кем он управляет; если же он 

лишен способности передавать им свое чувство, то полностью 

лишается всякого влияния, власти руководящего воздействия. 

Тогда это уже не глава, не руководитель, а простой отбиватель 

такта...» 



Дирижировать — руководить, управлять оркестром, хором при 

исполнении музыкального произведения возможно лишь при глубоком 

знании произведения, четком представлении о том, как оно должно 

прозвучать. Для этого дирижер должен иметь исполнительский план 

— план воплощения музыкального замысла композитора. 

 

 В основе исполнительского  плана  всегда лежит: 

-  тщательное изучение нотного текста, который дирижеру нужно 

научиться слышать внутренним слухом;  

- умение целостно воспринимать музыкальное произведение, заключен -

ный в нем идейно-художественный образ.  

- продумывание, как передать содержание музыкального произведения 

при помощи специфических дирижерских средств,  

- умение воздействовать на исполнительский коллектив.  

 И этому нужно обучать учащихся с первых уроков дирижирования.  

 

 «Внешняя форма двигательных проявлений в процессе 

воздействия дирижера на исполнителей является исключительно 

тонким искусством, раскрывающим не только содержание данного 

музыкального произведения, но и внутренний мир самого 

дирижера»,— писал А. П. Иванов-Радкевич. 

 

Как исполнителю - дирижеру нужно обладать даром художественного 

обобщения. В его трактовке в равной мере убедительно должны звучать 

произведения лирические и трагедийные, шуточные и требующие 

философской сосредоточенности. При этом одной из сторон 

профессионализма дирижера является большая исполнительская  

гибкость, способность к импровизации, к варьированному изменению 

внешних форм своего плана исполнения. 

Положение дирижера в процессе исполнения своеобразно: он  должен 

быть одновременно исполнителем, слушателем и критиком.  

Ответственность дирижера как исполнителя определяется тем, что он 

выступает, как необходимый посредник между композитором и 

слушателем, находится в центре цепи «произведение — исполнение — 

восприятие». Хорошее исполнение всегда является сотворчеством! 

 

Первые метрические схемы дирижирования были в виде всевозможных 

геометрических фигур. Но составляющие их прямые линии не 

позволяли точно определить начало каждой доли такта. Позднее в 

рисунках дирижерских схем появились дугообразные линии, которые в 

настоящее время стали основой современного тактирования. 

Дирижирование пришло к современному высокому уровню тогда, когда 

все средства стали применяться не раздельно, а как составляющие 

единого действия.  



«Современное дирижирование... допускает акустические средства 

информации лишь как вспомогательный способ в процессе 

репетиционной работы. Здесь возможен показ с помощью пения или 

игры на инструменте, с помощью отстукивания или отсчета вслух 

метра, с помощью словесного объяснения. В концертном же 

исполнении акустические способы информации ныне не 

используются. Ведущими средствами управления коллективом 

исполнителей становятся визуальные — жест и мимика» (К. А. 

Ольхов). 

ФОРМЫ РАБОТЫ: 

 

- Изучение музыкального произведения с помощью фортепиано и 

самостоятельная работа учащихся по изучению хоровой партитуры. 

- Умение настроиться от звука «ля» в тональности данного произведения 

- Исполнение хоровых голосов с помощью сольфеджирования, вокализации, 

пропевании голоса с текстом. 

- Анализ музыкального произведения в устной форме, в форме беседы на 

уроке (в выпускном классе – в письменной форме - написание аннотаций). 

- Работа по усвоению технических навыков, необходимых для управления 

хором при исполнении данного произведения. 

- Определение дирижерских задач и дирижирование хоровым произведением 

без инструмента, на основе музыкально-слуховых представлений. 

  
ОСНОВНЫЕ ПРИЕМЫ ДИРИЖЕРСКОГО ЖЕСТА: 
Дирижирование  является процессом исполнительского творчества, 
включающего в себя все компоненты дирижерских движений. 
Каждый дирижер в процессе обучения овладевает движениями своих 
рук, культурой дирижерского жеста, использует обе руки 
одновременно и раздельно для подчеркивания тех или других задач 
исполнительского плана. 
Перед хором дирижер должен стоять устойчиво, свободно, без 
скованности. 
Все движения дирижерской руки должны подчиняться трем основным 
правилам: 
- «видимости», 
- выразительности и 
-  экономности, лаконичности дирижерского жеста. 
Слово «видимость» в данном случае должно пониматься в смысле 
видимости движений дирижерской руки с начала до конца всеми 
участниками воображаемого хора. Особенно важна отчетливость 
жеста, ритмичность, точность. Выразительность жеста должна быть 
согласована с характером исполняемого произведения (плавного, 
торжественного, порывистого, шутливого и т. п.). Экономность жестов 
означает стремление ограничивать ненужную расплывчатость 



движений и равномерность, четкость коротких движений в быстром 
темпе. 
Хоровому дирижеру необходимо иметь в виду три движения: 
 1) жест внимания,  
2) жест предупреждения и 
3) самое начало движения, 
Умение воплотить музыкальное содержание средствами мануальной техники 

включает: 

- последовательность двигательных навыков, связанных с вокальной 

моторикой; в процессе формирования этих навыков происходит развитие 

эмоционально-образной выразительности и пластичности дирижерского 

движения; 

- начальные навыки постановки дирижерского аппарата (основная позиция, 

положение рук, шеи, головы, корпуса, плеч); 

- приёмы выполнения движений тактирования по 2-х, 3-х, 4-х-дольным 

схемам; 

- приёмы тактирования переменных размеров; 

- отражение в жесте ритмических особенностей (пунктирный ритм, 

синкопы и.т.д.); 

- приёмы показа постоянного темпа, незначительных замедлений и 

ускорений; контрастного сопоставления темпов; 

- приёмы показа динамики, агогики, филирование громкости на одном 

звуке; 

- владение штрихами; 

- разделение функций рук: показ выдержанных звуков, переменного 

вступления и звучания хоровых голосов, разновременное вступление и 

снятие. 

Поскольку учащиеся на каждом уроке, с 1 класса, исполняют народную 

песню, во время дирижирования поют партию хорового произведения, 

исполняют сольно произведения русских, российских и зарубежных 

композиторов (романсы и песни) с сопровождением фортепиано, во время 

игры сольфеджируют хоровые партии, - часть урока педагог обязательно 

посвящает постановке и развитию вокальных данных учащихся. 

 

Целью этой работы является постепенное формирование эталона певческого 

звука и исполнение качественно и музыкально вокальных произведений, а 

также воспитание вокального слуха. 

 

Огромное значение здесь имеет системность занятий, решающих следующие 

задачи: 

- распевка на каждом уроке (приобретение новых навыков и закрепление 

уже имеющихся) 

- воспитание правильной, естественной певческой установки; 

- воспитание навыков свободного вдоха и выдоха 

- сольфеджирование мелодий 



- пение мелодий с прохлопыванием ритма 

- грамотное звукообразование и звукоизвлечение 

- работа над вокально-образным исполнением 

- воспитание вкуса и музыкального кругозора на базе изучения лучших 

образцов русской, российской и зарубежной классики, на лучших 

образцах современной музыки  

- певец поёт то, что слышит и так, как он слышит, поэтому воспитание и 

развитие музыкального слуха является главной задачей 

- работа над тембром голоса 

- применять метод сравнительного анализа, ибо так формируется навык 

самоконтроля 

- правильное формирование главных звуков и их соединение между собою 

– вокализиция – основной навык, необходимый для профессионального, 

красивого пения.  

- особо надо подчеркнуть, что к подбору репертуара следует подходить 

дифференцированно, с учётом индивидуальных и возрастных 

возможностей каждого учащегося, степени его развития и общего 

физического состояния здоровья. 
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21.Кирнарская Д. Музыкант в век «интеллектуальных хамелеонов». // 

 Играем сначала. – 2005. - №2. 

22.Кирнарская Д. Проблемы современного музыкального образования с 

 позиций возрастной психологии. // Проблемы детского музыкального 

 воспитания. Сборник трудов. Вып. 131. – М., 1994. 

23.Линклэйтер Кристин. Освобождение голоса. – М., 1999. 

24.Мухина В.С. Возрастная психология. – М., 1997. 

25.Назаренко И.К. Искусство пения – М., 1968. 

26. Огороднов Д. Музыкально-певческое воспитание детей. Методическое 

 пособие. – Киев, 1989. 

27. Попов В.С. О развитии певческого голоса младших школьников. // 

 Музыкальное воспитание в школе. – 1985. – Вып.16. – с.31. 

28. Шевелева Е.И. Человеческий голос как музыкальный инструмент. – 

 Йошкар – Ола, 1994. 

29. Щетинин М. Дыхательная гимнастика Стрельниковой. – М., 2000. 

30. Юссон Р. Певческий голос. – М., 1974.  

 

СПИСОК ИСПОЛЬЗУЕМОЙ ЛИТЕРАТУРЫ (ЧХП): 

1.    Андреева Л., Попов В. Хрестоматия по чтению хоровых партитур. М., 

1972 

2.     Полтавцев И., Светозарова М. Курс чтения хоровых партитур. Ч.1 М., 

1964 

3.     Полтавцев И., Светозарова М. Курс чтения хоровых партитур. Ч.2 М., 

1965  



4.     Безбородова Л. Дирижирование. Учебное пособие ля студентов 

педагогических заведений и музыкальных колледжей. – М., «Флинта», 2000.  

5.   Романовский Н.В. Хоровой словарь. – М.: Музыка, 2000.  

6.  Самарин В.А. Хороведение и хоровая аранжировка: Учеб, пособие для 

студ. высш, пед, учеб, заведений. – М.: Издательский центр «Академия», 

2002.Тевлин Б. Хоровые пути: Статьи. Воспоминания. Материалы / Ред.-сост. 

В.С.Ценова. – М., Музыка, 2001  

7.  Уколова Л.И. Дирижирование: Учебное пособие для студентов 

учреждений среднего профессионального образования. – М., «Владос», 2003.  

8. Анисимов А. Дирижер-хормейстер. – Л., 1976. 158 с.  

9. Дмитриевский Г. Хороведение и управление хором. – М., 1986. 105с.  

10. Живов В.Л. Исполнительский анализ хорового произведения. – М., 

Музыка, 1987.  

11. Казачков С.А. Дирижер хора – артист и педагог / Казан. гос. 

консерватория. – Казань, 1998.  

12. Малько Н. Основы техники дирижирования. – М., Л., 1965. 219 с.  

13. Методических рекомендациях для студентов ОДО и ОЗО специальности 

030700 «Музыкальное образование», составитель Овсянникова О.А. – 

Тюмень, РИЦ ТГИИК, 2006. 36 с.  

14. Мусин И. Техника дирижирования. – Л., 1967. 352 с.  

15. Ольхов К.А. Вопросы теории дирижерской техники и обучения хоровых 

дирижеров. – Л., Музыка,1979.  

16. Ольхов К. Теоретические основы дирижерской техники. – Л., 1984. 160 с.  

17. Пигров К. Руководство хором. – М., 1964. 220 с.  

18. Рожденственский Г. Дирижерская аппликатура. – Л., 1974. 103 с.  

19. Безбородова Л. Дирижирование. Учебное пособие ля студентов 

педагогических заведений и музыкальных колледжей. – М., «Флинта», 

2000.  

20. Романовский Н.В. Хоровой словарь. – М.: Музыка, 2000.  

21. Самарин В.А. Хороведение и хоровая аранжировка: Учеб, пособие для 

студ. высш, пед, учеб. заведений. – М.: Издательский центр «Академия», 

2002.Тевлин Б. Хоровые пути: Статьи. Воспоминания. Материалы / Ред.-

сост. В.С.Ценова. – М., Музыка, 2001  

22. Андреева Л., Попов В. Хрестоматия по чтению хоровых партитур, вып. 1-

3. М., 1968-1977. 

23. Тевлин Б. Хрестоматия по чтению хоровых партитур. М., 1983. 

24. Хоровая музыка эпохи Возрождения. М., 1988. 

25. Хоровая миниатюра. М., 1987. Вып 1-11 

26. Ивакин М. Хоровая аранжировка. М., 1980. 

27. Живов В. Хоровое исполнительство. М., 2003. Стр. 89-106. 

28. Ленский А. Искусство хоровой аранжировки. М., 1980. 

29. Лицвенко И. Практическое руководство по хоровой аранжировке. М., 

1962. 

30. Ушкарев А. Основы хорового письма. М., 1982. 

31. Нечаев Е. Хоровая аранжировка. Т., 2006. 



 

                             Методическое обеспечение: 

 

1. Анцев М. Избранные хоры. Сост. Н. Лебедева. — М, 1990. 

2. Библиотека хормейстера. Вып. 5 — 47. — М., 1963 — 1982. 

3. Верстовский А. Хоры из опер. Сост. Б. Казуров. — М, 1988. 

4. Вярба ж мая, кудравая. Мн.: «Беларусь», 1992. 

5. Вясна-красна. Беларускія народныя песні ў аранжыроўках для дзіцячага 

хору В. Гуляева. Мн.: Юнипол, 1997. 

6. «Весялушкі» белорусские народные песни в обр. Н. Сироты. Мн., 1994. 

7. Избранные духовные хоры. Сост. Г. Стулова, Л. Шишкина. — М.: 

Гуманит. изд. центр ВЛАДОС, 2002. 

8. Кашпур А. Зялёненькі падарэшнічак. Мн., 1999. 

9. Курс чтения хоровых партитур. Сост. Полтавцев И., Светозаров, ч. 1. — 

М., 1962. 

10. Люблю наш край. Харавыя творы беларускіх кампазітараў. — Мн., 

«Беларусь», 1998. 

11. Поет «Дубна». — Сост. О. Ионова, Музыка. — М., 1980 

12. Пьянков В. Песни и хоры для детей. — М.: Гуманит. изд. центр ВЛАДОС, 

2003 

13. Рахманинов С. Хоровые произведения. — М., 1976. 

14. Русская духовная музыка в репертуаре детского хора: Учеб. - метод, 

пособие / Сост. Н. В. Аверина. — М.: Гуманит. изд. центр ВЛАДОС, 2001. 

15. Старинная русская и зарубежная хоровая музыка. Сост. Н. Шелков. — Л., 

1977. 

16. Туренков А. Хоры. — М., 1963. 

17. Хоровой концерт: Как прекрасен этот мир! Музыка зарубеж. 

композиторов XX века. — Мн.: Беларусь, 2002. 

18. Хоры из американских мюзиклов. Сост. С. Калинин. — М., 1989. 

19. Хоры из комических опер зарубежных композиторов. — Л., 1987. 

20. Хоры на бис. Европейская тетрадь № 1. / Сост. А. Алексеева. — СПб. 

2003. 

21. Хрестоматия по дирижированию хором. Вып. 1. Сост. Е. Красотина, К. 

Рюмина, Ю. Левит. — М., 1968. 

22. Хрестоматия по дирижированию хором. Вып. 3. Сост. Е. Красотина, К. 

Рюмина, Ю. Левит. — М., 1981. 

23. Хрестоматия по хоровому дирижированию. Сост. А. Журов. — Мн., 1987. 

24. Хрэстаматыя па чытанню харавых партытур. Сост. В. Ровдо. — Мн., 

1971. 

25. Хрестоматия по чтению хоровых партитур. Сост. Н. Шелков. — Л., 1963. 

26. Чесноков П. Избранные хоры. — М., 1976. 

27. Школа хорового пения. Вып. 2. Сост. В. Соколов, В. Попов, Л. Абелян. — 

М.: Музыка, 1971. 

28. Школа хорового пения. Вып. 1. Сост. А. Бандина, В. Попов, Л. Тихеева. 

—М. Музыка, 1970. 



 

Рекомендуемые учебные пособия: 

1. Егоров А. Очерки по методике преподавания хор, дисциплин, 1958.  

     2. Ольхов К. «Теоретические основы дирижерской техники» - Санкт – 
Петербург - «Музыка», 1998г. 

       3.  Б. Тилес «Дирижер в оперном театре» - «Музыка», 2001г. 
       4. Ольхов К. «Вопросы теории дирижерской техники и обучения хоровых 

дирижеров» - Санкт – Петербург - «Музыка», 2004 г. (3 издание) 
 

Список сборников, рекомендуемых хормейстерам для работы в хоровом 
классе: 

1. Каноны круглого стола / Сост. Е. Филимонова. СПб. Союз 

художников, 2003. 

2. По страницам русской хоровой музыки 19-20-х веков. М.: Классика, 

2004. 

3. Рождество и святки. СПб. Композитор • Санкт-Петербург, 2002. 

4. Нотная папка хормейстера. Младший хор. М: Дека-ВС, 2004. 

5. Зарубежная хоровая музыка. М.: Классика, 2003. 

6. Муза / Сост. В. Новоблаговещенский, А. Моздыков. М.: Изд-во 

Моск. гос. ин-та музыки им. А. Г. Шнитке, 2006. 

7. Песни и хоры на стихи русских поэтов. Сияет солнце. М.: Музыка, 

2005. 

8. Песни и хоры на стихи русских поэтов. Утро. М.: Музыка, 2005. 

9. Песни и хоры на стихи русских поэтов. Горные вершины. М.: 

Музыка, 2005. 

10. Песни и хоры на стихи русских поэтов. Несжатая полоса. М.: 

Музыка, 2005. 

11. Классическая и духовная музыка. СПб. Композитор • Санкт-

Петербург, 2005. 

12. Дети поют И. С. Баха. СПб. Композитор • Санкт-Петербург, 2005 

13. . Малыши поют классику. СПб. Композитор • Санкт-Петербург, 

1998. Вып. 1. 

14. Малыши поют классику. СПб. Композитор • Санкт-Петербург, 1998. 

Вып. 2. 

15. Детям к Пасхе. СПб. Композитор • Санкт-Петербург, 2006. 

16. Поведай, песня наша. М.: Музгиз, 1960. 

17. Поет детский хор. Ростов-н/Д: Феникс, 1992. 

18. В Авиньоне на мосту. СПб. Северный олень, 1995. 

19. Пение в школе. М.: Музыка, 1973. Вып. 1, 2. 

20. Хоры русских композиторов. М.: Музгиз, 1958. 

21. Поет детский хор «Преображение». М.: Владос, 2001. 

22. Весенний хоровод: Сб. народных песен для детского хора в обр. М. 

Комлевой. СПб. Союз художников, 2003. 



23. В. Калинников серия «Хоровой класс» 11 детских песен (Москва 

1997) 

24. Сб. «Репертуар хорового класса» западная классика (Москва 2003) 

25. Сб. «Поет капелла мальчиков и юношей Дубна» (Москва 2003) 

26. В. Попов, Л. Тихиева «Школы хорового пения» вып. 1, 2 (1986 

Музыка) 

27. С. Смирнов «Избранные песни для детей младшего возраста» (Н. 

Новгород 2005) 

28. «Избранные песни для детей старшего возраста» (Н. Новгород 2005) 

29. Сб. «Мы земли эту Родиной зовем» песни для детей среднего и 

старшего возраста (Москва Музыка 1989) 

30. А. Аренский, В. Ребиков «Детские песни» (Москва Музыка 1996) 

31. «Музыка в школе» вып. 1 (Москва музыка 2000) 

32. «Малыши поют классику» (СП, Композитор 1998) 

33. «Произведения для хора» хрестоматия для 1-3 кл. ДМШ (Ленинград 

Музыка 1983) 

34. М. Мусоргский «Песни и хоры для детей» (Москва Музыка 1996) 

35. М. Парцхаладзе «Не привыкайте к чудесам» песни для детей 

(Москва Владос 2003) 

36. В. Мурадели «10 хоровых картин» (1978, Музыка) 

37. Б. Кравченко «Потешки» (Москва 1978) 

38. «. Чаттануга чу-чу» Джаз в детском хоре. (Москва, 2007 г.) 

39. Каноны круглого стола / Сост. Е. Филимонова. СПб. Союз 

художников, 2003. 

40.По страницам русской хоровой музыки 19-20-х веков. М.: Классика, 

2004. 

40. Муза / Сост. В. Новоблаговещенский, А. Моздыков. М.: Изд-во 

Моск. гос. ин-та музыки им. А. Г. Шнитке, 2006. 

41. Песни и хоры на стихи русских поэтов. Сияет солнце. М.: Музыка, 

2005. 

42. Песни и хоры на стихи русских поэтов. Утро. М.: Музыка, 2005. 

43. 25.Песни и хоры на стихи русских поэтов. Горные вершины. М.: 

Музыка, 2005. 

44. Песни и хоры на стихи русских поэтов. Несжатая полоса. М.: 

Музыка, 2005. 

45. Классическая и духовная музыка. СПб. Композитор , Санкт-

Петербург, 2005. 

46. Дети поют И. С. Баха. СПб. Композитор , Санкт-Петербург, 2005. 

47. Малыши поют классику. СПб. Композитор , Санкт-Петербург, 1998. 

Вып. 1. 

48. Малыши поют классику. СПб. Композитор , Санкт-Петербург, 1998. 

Вып. 2. 

49. Детям к Пасхе. СПб. Композитор , Санкт-Петербург, 2006. 

50. Поведай, песня наша. М.: Музгиз, 1960. 

51. Поет детский хор. Ростов-н/Д: Феникс, 1992. 



52. Авиньоне на мосту. СПб. Северный олень, 1995. 

53. Пение в школе. М.: Музыка, 1973. Вып. 1, 2. 

54. Хоры русских композиторов. М.: Музгиз, 1958. 

55. Поет детский хор «Преображение». М.: Владос, 2001. 

             56.Весенний хоровод: Сб. народных песен для детского хора в обр. 

М. Комлевой.   СПб. Союз художников, 2003. 

 

Рекомендуемые учебные пособия и хрестоматии по ЧХП: 

2. Андреева Л., Попов В. Хрестоматия по чтению хоровых партитур с 

сопровождением. Вып. 2,3. – М., 1972, 1978.  

3. Верхолаз Р. Вопросы методики чтения нот с листа. – М., 1960.  

4. Егоров А. Очерки по методике преподавания хор, дисциплин, 1958.  

5. Казанский С. Хрестоматия по чтению хоровых партитур. - М., 1976.  

6. Красотина Е. Формирование музыкально-слуховых представлений в 

работе над хоровой партитурой. – Саратов, 1972.  

7. Полтавцев И., Светозаров М. Курс чтения хоровых партитур. Ч. I, II. М., 

1963 – 1964, 1962. 

8. Птица К. Хрестоматия по чтению хоровых партитур. Ч. 1,2. – М., Л., 

1952, 1958.  

9. Тевлин Б. Хрестоматия по чтению хоровых партитур. – М., 1983.  

10. Шелков Н. Хрестоматия по чтению хоровых партитур. – Л., 1963.  

 

Реестр программ-модулей  

 

 1. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное музицирование. 

Хор мальчиков. «Модифицированная» (для учащихся инструментальных 

отделений и ОЭХО ДМШ и ДШИ). Срок реализации – 7-8 лет.  – 

составитель: Суслова И.В. 

 

2. Рабочая программа учебного курса по предмету хорового дирижирования и 

сольному пению. «Авторская». (Для отделения ОЭХО ДМШ и ДШИ). 

Возраст детей – 6-17 лет. Срок реализации – 7-8 лет. – составитель: Суслова 

И.В. 

 

 3. Рабочая программа учебного курса по предмету ЧХП для отделения ОЭХО. 

«Модифицированная». Для отделения ОЭХО. (4, 5, 6, 7, 8 кл. по семилетнему 

образованию) для ДМШ и ДШИ. Возраст детей – 10-17 лет. Срок реализации 

5 лет.  – составитель: Суслова И.В. 

 

4. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное музицирование. 

Вокальный ансамбль «Модифицированная». (Для учащихся 

инструментальных отделений и ОЭХО ДМШ и ДШИ), (младшие классы). 



Возраст детей – 6-10 лет. составитель: Суслова И.В. 

 

5. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное музицирование. 

Вокальный ансамбль.  «Модифицированная». (Для учащихся 

инструментальных отделений и ОЭХО ДМШ и ДШИ), (старшие классы).  

Возраст детей – 10-17 лет. составитель: Суслова И.В. 

 

6. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное музицирование. 

Хоровой класс. «Адаптированная». (Для учащихся инструментальных 

отделений и ОЭХО.) старшие классы составитель: Ивонина Т. М. 

 

7. Рабочая программа учебного курса по предмету фортепиано 

«Модифицированная». (Для отделения ОЭХО ДМШ и ДШИ. (7-летнее 

обучение) – составители: ЗахароваТ.М. и Ефимова Ж.Л. 

 

8. Рабочая программа учебного курса по предмету фортепиано                                      

« Модифицированная». (Для отделения ОЭХО ДМШ и ДШИ.  (5-летнее 

обучение) – составители: ЗахароваТ.М. и Ефимова Ж.Л. 

 

9. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное музицирование. 

Хоровой класс. «Адаптированная».  

(Для учащихся инструментальных отделений и ОЭХО ДМШ и ДШИ.) 

младшие классы.  – составитель: Сканченко Ю.А. 

 

10.Рабочая программа учебного курса по предмету «Сольное пение- вокал»    

«Адаптированная». (Для учащихся отделения ОЭХО ДМШ и ДШИ). (7-летнее 

обучение) – Предмет по выбору. - составитель: Сканченко Ю.А. 

 

 11. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное 

музицирование. Хор мальчиков ОЭХО. «Модифицированная». (Для 

учащихся ОЭХО ДМШ и ДШИ). Возраст детей – 6-17 лет.  

Срок реализации – 7-8 лет.  – составитель: Суслова И.В. 

13. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное 

музицирование. Хоровой класс, старшие классы  – составитель: Ивонина Т. 

М. 

14. Рабочая программа учебного курса по предмету коллективное 

музицирование. Хоровой класс, младшие классы  – составитель: Сканченко 

Ю.А. 



20. Рабочая программа учебного курса 7 (8) лет по предмету «Фортепиано»                                  

– составители:  Захарова Т.М. и Ефимова Ж.Л. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


